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Abstract

The literary creation of the Romanian poet Mihai Eminescu has long attracted the attention of
researchers, critics, and translators. Numerous translations of his works, varying in quality and
approach, have been produced by writers and translation specialists from Romania and abroad. As
statistics show, Mihai Eminescu remains the most widely translated Romanian writer in the world.
Among the translators who have studied his works is Manuel Batlle Vizquez. In this study, we aim
to examine the methodology used in translating Mihai Eminescu’s poem “Dorinta” into Spanish.
We focus on three important aspects: “inventio ’, meaning the way to formulate thoughts; 'dispositio ’,
meaning the organization of thoughts within the work, and "elocutio” - the way to render thoughts
through language units.

Keywords: creation, translation, inventio, dispositio, elocutio, meaning, aspect
Preliminarii

Creatia literard a lui Mihai Eminescu s-a aflat intotdeauna, dar, mai cu seams,
in secolul al XX-lea, in centrul atentiei traducatorilor. Acestia, de la traducatori

26 Articolul a fost conceput in cadrul proiectului institutional 050101 ,, Cercetarea receptarii

prin traducere a beletristicii basarabene si romanesti in spatiul european”.
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ocazionali sau amatori la profesionisti, au reusit sa propuna cititorilor variante di-
ferite de traducere a lucrdrilor eminesciene. Astfel, dupa cum o atestad sursele de
specialitate, cea mai tradusd opera a marelui scriitor roméan este poemul « La
steaua ». Cercetdrile asupra traducerii acestui poem sunt numeroase atat in Romania,
cat si in Republica Moldova. Dat fiind acest fapt, ne-am propus, pe paginile acestei
lucrari, sd ne oprim asupra unui poem care, dupd cum indicd statisticele, inregis-
treazd mai putine analize din partea cercetdtorilor preocupati de traducere. E vor-
ba de poemul Dorinta (vezi textul complet in Anexa 1).

Publicat pentru prima data la 1 septembrie 1876 in revista ,,Convorbiri literare”,
el a devenit treptat o creatie emblematicd pentru intreaga viziune a poetului asu-
pra naturii si iubirii, in care motivele tipic romantice (codrul, izvorul, floarea de
tei, linistea, izolarea etc.) se perinda firesc, evidentiind, in primul rand, bogatia
conceptualizdrii de cdtre poet a realitdtilor mentionate si a legdturii dintre ele.

Dorinta, inteleasa ca ndzuintd sau aspiratie la ceva (asa este ea definitd de dic-
tionarele de limbd, dar si de cele stiintifice, si, in primul rand, filosofice) nu poate
fi abstractd, deoarece e intotdeauna corelata logic cu cineva. In poemul supus stu-
diului, acest cineva nu este altd persoand decat fosta iubitd. Imaginea ei mai per-
sistd Incd in universul lduntric al instantei emitente a textului, in pofida disparitiei
din viata reald. Prin urmare, idila descrisd in poem este una doar de naturd imagi-
nard. Acest fapt nu semnaleaza insd, dupd cum vom demonstra in lucrarea de fatd,
cd autorul ar viza, prin creatia datd, doar o prezentare a unui joc al iubirii. Este,
mai degraba, o aspiratie catre ideal, prezentatda cu lux de amdnunte. Calea catre
idealul in cauza trece prin cinci tablouri care se succed in poemul analizat si care,
intr-un sfarsit, se impletesc armonios in textura operei date:

(1) chemarea in mijlocul unei naturi tipic romantice, unde sunt prezente atat co-

drul, izvorul, stanca, crengile copacului, izolarea, misterul etc., cat si frumu-
setea celor din jur:

,,Vino-n codru la izvorul
Care tremuré pe prund,
Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund”;

(2) momentul asteptdrii, cind imaginea iubitei copleseste sufletul barbatului cu
crampee din ceea ce a fost in realitate intre ei si care revolutioneaza timpul,
transformand trecutul in viitor (vezi ultimele cinci strofe ale poemului);

(3) clipa intalnirii redatd si ea nu ca un eveniment deja realizat, ci ca unul pro-
iectat in viitoar datoritd convergentei temporale mentionate mai sus;

(4) jocul gesturilor tandre, intipdrit in memoria barbatului la momentul intalniri-
lor sale din trecut cu iubita si prezentat in lucrare ca ceva ce urmeaza inca
sd se realizeze. Transgresarea temporald utilizata in cele cinci strofe tradea-
za nerabdarea si dorinta revederii:

»91 In bratele-mi intinse
S4 alergi, pe piept sa-mi cazi,

Sa-ti desprind din crestet valul,
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Sa-1 ridic de pe obraz”.
»Pe genunchii mei sedea-vei”;

,Fruntea alba-n parul galben
Pe-al meu brat incet s-o culci,
Lasand prada gurii mele

Ale tale buze dulci...”;

(5) somnul, dedus din primele doud versuri ale ultimei strofe prin relatia cauza-
efect:

»~Adormind de armonia
Codrului batut de ganduri;

(6) visul ca parte componentd a somnului sau ca reflectie interioard se observa
explicit doar in primul vers al penultimei strofe - ,Vom visa un vis ferice” -, fi-
ind proiectat in viitor si asociat semantic cu forma sa implicita de exprimare
in crescendo prin versurile ,Ingina-ne-vor c-un cint/Singuratice izvoare/
Blinda batere de vint”.

Tablourile mentionate, prezentate aici din perspectiva evolutiei istoriei?” poe-
mului, dar si a relatiei cauza-efect, vin sa arate cum ,, dorinta”, conceputa diferit,
dar si integral in lucrare, reia pas cu pas si pe scurt ,motivul initierii solemne in
patosul iubirii depline, asigurate de armonia naturii feerice” (CLD). Iubirea devine
un ideal major, iar aspiratia cdtre ea se impune ca o necesitate absoluta.

Titlul poeziei dezvaluie esenta liricd a lucrdrii, iar cele 6 strofe prezintd etapele
sau treptele constituirii acestei esente. In realizarea ei, un rol deosebit il au, de re-
guld, asa-numitii ,conectori textuali”. In poemul dat, un astfel de conector este
conjunctia copulativa si din strofa a doua care este utilizata de autor pentru a sta-
bili imediat legatura intre natura si iubire, pentru ca, ulterior, verbele din strofa cu
pricina, intrebuintate doar la modul conjunctiv, sa stabileasca urmarile chemarii:

,,S1 in bratele-mi intinse

Sd alergi, pe piept si-mi cazi,
Sd-ti desprind din crestet valul,
Sa-1 ridic de pe obraz”.

In sanul naturii - acolo unde El si Ea pot fi sinceri la maximum unul cu celilalt
- este redata apropierea indragostitilor, naturii revenindu-i chiar rolul de:
- mediator liric prin florile care transfigureaza iubirea barbatului pentru femeie
si carora autorul le permite delicat sa o mangaie pe iubitd in semn pe mare
dragoste din partea lui:

,lar in pdr infiorate
Or séd-ti cadé flori de tei”;

- ,geniu natural capabil sd mediteze asupra semnificatiei povestii de dragoste
pe care o tdinuieste” - ,,Codrul batut de ginduri” (CLD) - si care vizeazd pere-
chea mentionata ca , simbol mitic al perpetuadrii vietii” (ibidem).

27 Istoria este luatd in acest alineat ca dimensiune din triada Iui Ch.S. Peirce (vezi Atkin,
2015; Atkin, 2023; Short, 2007) sau ca denotat al textului in viziunea lui G. Prince (Prince,
2003, p. 93).
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In poem, imaginea femeii iubite este idealizatd dupd modelul romantic, asa
cum o face Mihai Eminescu si in alte lucrdri ale sale, unde femeia e cu par balai, cu
un corp tanir, gratios si suplu. In lucrarea ,Dorinta”, ea e cu , Fruntea albd-n parul
galben”.

La baza poemului analizat pe paginile acestui articol std, totusi, ideea traseului
de la dorinta la vis, prezent, mai cu seamd, in doinele populare, in care fiecare
strofd functioneaza ca un distih amplu care marcheaza trecerea de la real la ideal,
posibila printr-o comuniune extraordinara cu natura si prin dragoste.

Poemul a atras atentia criticilor si cercetdtorilor romani chiar de la aparitia sa.
Treptat, el a devenit obiect al investigatiilor propuse si de savantii din strdinatate.
Acestora li s-au adaugat si tentativele de a traduce poemul in alte limbi. Initiativa
a fost pe cat de actuald, pe atat de complicatd din perspectiva realizarii. Am depis-
tat traduceri ale poemului, realizate atat de traducdtori din Republica Moldova si
Romania, cat si din alte tari sau in colaborare cu acestia. Acestea au fost efectuate in
urmdtoarele limbi:

- engleza:

Eminescu, M. (1988). Desire. (Thomas C. Carlson, Vasile Poenaru, Trans.).
In: Carlson, Thomas C., Poenaru, Vasile. Light at Such a Time: Eight Roma-
nian Poets Today. Raccoon Books.

- francez3:

Eminescu, M. (1934). Désir. (Marie-Alype (Louis) Barral, trad.). In: Emi-
nescu, M. Poeémes choisis. Paris : Libraire Lecoffre, ]J. Cabalda et Cie,

Eminescu, M. (2002). Désir. (Jean-Louis Courriol, trad.). In: Eminescu, M.
Poésies (2¢ édition). Bucuresti: Editura Paralela 45.

- germana:

Eminescu, Mihai (1881). Liebeslied. (Ubersetzt von Mite Kremnitz). In:
Carmen Sylva. Rumidnische Dichtungen, deutsch von Carmen Sylva, hrsg.
und mit weiteren Beitrdgen versehen von Mite Kremnitz, 1. Auflage,
Kroner, Leipzig. S. 49-50.

- spaniola:

Eminescu, M. (1995). Deseo. (Omar Lara, trad.). Iln Eminescu, Mihai.
Poemas. Concepcion: LAR.

Eminescu, M. (2000). Deseo. (Victor Buescu, Carlos Queiroz, Luciano Ma-
ia). In: Eminescu, M. Poesias. Bucareste: Libra.

Eminescu, M. (2012). Deseo. (Mario Castro Navarrete, trad.). In: Eminescu,
M. Poesias escogidas. lasi: Editura Contact International.

Eminescu, M. (2016). Deseo. (Mario Castro Navarrete, Trans.). In: Emines-
cu, M. Poesias escogidas. lasi: Editura Vasiliana’98.

Eminescu, M. (1945). Nostalgia. (Maria Gabriela Corcuera, trad.). In Anto-
logia de la literatura contempordnea, IV Suplemento «Antologia de Emines-
cu». Consejo Superior de Investigaciones Cientificas de Espafia.
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Eminescu, M. (1958). Deseo. (Manuel Batlle Vazquez, trad.). In: Monteagu-
do, revista de literatura espafiola, 23 y Eminescu, Mihai. Dos poemas, pp.
21-22.

Eminescu, M. (1980). El deseo. (Omar Lara, trad.). In: Eminescu, M. Poezii
= poemas. Bucuresti: Editura Minerva, pp. 113-116.

Eminescu, M. (1945). Nostalgia. (Maria Gabriela Corcuera, trad.). In:
Eminescu, M. Poemas. Madrid: Suplemento Cuarto de « Cuadernos de
Literatura Contemporanea » del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, p. 23.

- italiana:

Eminesco, M. (1885). Desiderio. (Marco Antonio Canini, trad.). In: Canini,
M. A. Il libro dell’amore. Venezia: C. Coen e figlio.

Eminescu, M. (1927). Desiderio. (Ramiro Ortiz, trad.). In: Eminescu, M.
Poesie. Prima versione italiana dal testo rumeno, con introduzione e note a
cura di Ramiro Ortiz, con un ritratto e un fac-simile. Firenze: Editore G. C.
Sansoni.

- maghiara:
Eminescu, M. Vagyakozas. (forditotta Zoltan Jékely).

- ucraineand:
€minecky, M. (1952). baxarrs. B: €minecky, M. [oesii. Kuis: [1ep>XBUIXy IIiT.
€wminecky, M. (1974). baxxanus. B: €minecky, M. [Toesii. Kuis: IHinpo.

€minecky, M. (1974). baxxanss. B: €minecky, M. Ioesii. (iep. A. M’ SICTKIBCBKIAT).
Kuis.
- rusa:

OmmHecky, M. (1968). Xemanme. B: Dmmmecky, M. Jlupuxa. Mocksa:
XynoxecTBeHHas JITeparypa.

OmmHecky, M. (1975). Xemnanune. (Ilep. FO. Hermman). Mocksa: XymoxecT-
BeHHasi JIMTepaTypa.

Deseori, traducerile in limbile mentionate mai sus au fost publicate in Romania,
deoarece unii dintre traducatorii din strdinatate se aflau cu diferite misiuni profe-
sionale sau culturale in aceasta tard la momentul traducerii si publicarii lucrarilor
sau aveau, in ea, chiar statut de refugiat (de exemplu, Omar Lara).

Dupa cum putem usor constata, traducerile in limba spaniola ale poemului dat
sunt cele mai numeroase (8 in total). Prima traducere a fost realizatd in 1945 de
Maria Gabriela Corcuera si publicatd la Madrid cu titlul ,,Nostalgia”. In afara de
aceasta traducdtoare, atestdm inca cinci traducdtori care au efectuat traducerea in
spaniola a poemului respectiv. E vorba de Omar Lara, Carlos Queiroz si Luciano
Maia, Mario Castro Navarrete si Manuel Batlle Vazquez. Ei si-au publicat traduce-
rile la Bucuresti, lasi, Madrid si Concepcién.
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In acest articol, ne propunem si prezentdim succint rezultatele unei cercetari
complexe, din doua perspective - cea a structurii de profunzime si a organizarii
acesteia (numite inventio si dispositio) si cea a structurii de suprafatd (numita
elocutio) -, a traducerii poemului , Dorinta”, efectuatd de Manuel Batlle Vazquez
(vezi Anexa 2).

Termenii inventio, dispositio si elocutio se intalnesc, in primul rand, in investigatii
de ordin retoric, care isi propun sd analizeze felul de a vorbi si scrie care convinge
pe cineva de ceva. La ei face apel si arta oratorica. In deplin acord cu Augustin
Pelissier, sustinem cd orice act de vorbire orala sau act de scriere mizeaza pe atin-
gerea obiectivului de baza al comunicarii in general: transmiterea de informatie, in
care un rol decisiv il are convingerea adresatului cd ceea se a fost receptat de el pe
cale orald sau scrisd este veridic, corect, adecvat situatiei si necesitatilor sale, im-
portant etc. Dat fiind faptul cd, in final, misiunea de baza a beletristicii este una
educativd, educatia data se cere a fi una constienta si aici un rol de baza ii revine,
desigur, convingerii de care am vorbit anterior. Reiese cd strategia aleasa de noi in
cercetarea traducerii poemului , Dorinta” este una care ia in vizor textul prin pris-
ma continutald si expresiva, continutul mergand chiar pana la sfera gandurilor, nu
doar a semnificatelor. De aici si complexitatea perspectivei pe care am mentionat-o.

Inainte sa vorbim despre inventio, dispositio si elocutio cu raportare la poemul
,Dorinta”, tinem sa descriem succint tipul de text al lucrdrii in original din per-
spectiva retoricd (adica elocventa) si dacd acest tip se mentine in traducerea lui
Manuel Batlle Vazquez.

In textul in original cu sase versuri, identificim o elocventa de tip combinat: ul-
timele trei versuri ale primei strofe cadreaza cu elocventa demonstrativi, care, tradi-
tional, se raporteaza la timpul prezent al modului indicativ:

,(Vino-n codru la izvorul)
Care tremurdi pe prund,
Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund”.

Dupa cum o mentioneaza multi cercetdtori, acest tip de elocventd este intrebu-
intat pentru a face textul agreabil, atunci cand el expune un adevar nobil si emoti-
onant, sau pentru ca cititorul sa-si cultive admiratia pentru lucruri bune si fru-
moase. Elocventa demonstrativa nu impune nici scriitorului, nici cititorului un ca-
dru logic sau stiintific rigid; ea, mai degraba, are drept scop sa arate ceea ce este
frumos, corect, propor;ional, motivat etc. In aceastd lume.

In textul obtinut prin traducere, elocventa versurilor mentionate nu si-a schim-
bat natura. Ea raméne constant demonstrativd, ceea ce vorbeste de la sine despre
competentele de traducator ale lui Manuel Batlle Vazquez:

»(Vino-n codru la izvorul)” VEN a la fuente del bosque

»Care tremurd pe prund” que tiembla sobre la arena
,Unde prispa cea de brazde” al claro de los abetos

,Crengi plecate o ascund” cubierto de ramas tiernas.
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In afard de elocventa demonstrativd, poemul este construit si pe cea deliberativd,
ancorata in viitor:

»Pe genunchii mei sedea-vei,
Vom fi singuri-singurei,

Iar in par infiorate

Or sa-ti cada flori de tei.

Vom visa un vis ferice,
Ingana-ne-vor c-un cant
Singuratece izvoare,
Blanda batere de vant;

Adormind de armonia
Codrului batut de ganduri,
Flori de tei deasupra noastra
Or sd cadd randuri-randuri”.

In textul obtinut prin traducere, elocventa versurilor mentionate nu si-a schim-
bat natura. Ea ramane constant deliberativa:

,,Pe genunchii mei sedea-vei,
Vom fi singuri-singurei,

Iar in par infiorate

Or sa-ti cada flori de tei.

Vom visa un vis ferice,
Ingana-ne-vor c-un cant
Singuratece izvoare,
Blanda batere de vant;

Adormind de armonia
Codrului batut de ganduri,
Flori de tei deasupra noastra

«En mi regazo sentada
solos en la soledad,

en tu pelo alborotado
flores del tilo caeran.

Mientras sofiamos felices
musitara una balada

al suave soplo del viento
la fuente solitaria.

Y durmiendo en la armonia
del bosque, con su misterio,
la flor del tilo en nosotros

Or si cadd randuri-randuri”.

lentamente ird cayendo».

Inventio

Inventio este partea din arta scrisului care pune in valoare mijloacele care ser-
vesc la convingere, adica la faptul ca felul unei persoane de a vedea sau a simti lu-
crurile sa devina si felul alteia. Ca aceasta sa se producad, este nevoie ca generatorul
(autorul) si receptorul (cititorul) sd fie persoane bine instruite si educate, deschise
spre comunicare. Dacd analizam atent poemul ,Dorinta” din aceasta perspectiva si
in ambele variante, observam anvergura de intelectual a poetului bine crescut, bi-
ne educat, sensibil la tot, ganditor profund, filosof, savant, personalitate care are
simtul realitdtii, o mentalitate sandtoasa si o cunoastere a celor ce se petrec in jur si
nu numai. Reflectiile lui sunt judicioase, inspird incredere prin ordinea in care sunt
expuse, prin detaliile aduse, iar acest fapt contribuie la construirea autoritdtii mo-
rale a autorului. In felul lui de a gandi, se simte atat cunoasterea temeinica a trecu-
tului si prezentului acestei lumi, cat si bonomie, simtul nelimitat al dreptatii, preo-
cuparea ca individul uman sa fie informat, modestie, respectul pentru legile insti-
tuite de Dumnezeu, bundvointd, etc. Toate acestea sunt, la Mihai Eminescu, atat
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moravuri reale, cat si oratorice. De aici vine si increderea pe care o inspird spusele
lui, probitatea lui si aceste moravuri oratorice sunt redate iscusit prin traducerea
lui Manuel Batlle Vazquez.

Receptarea unui text depinde de locurile comune, topoi-urile, care, cu referire
la poemul ,,Dorinta”, se manifestd, mai cu seamad, sub forma relatiei cauza-efect:

,Adormind de armonia
Codrului batut de ganduri,
Flori de tei deasupra noastra
Or sd cadd randuri-randuri”.

In traducerea lui Manuel Batlle Vazquez, se contureazd aceleasi dimensiuni:

«Y durmiendo en la armonia
del bosque, con su misterio,
la flor del tilo en nosotros
lentamente ird cayendo».

Dispositio

Dispositio ca modalitate in care sunt aranjate, intr-un text (liric, epic sau drama-
tic), niste elemente, are si el rolul lui in atingerea scopului de baza al comunicarii
pe care l-am mentionat mai inainte. Acest fel care debuteaza cu exordul care are
drept scop captarea interesului cititorului trece lin in propunerea unui continut,
apoi in naratiune, urmata de confirmare sau infirmare si, in final de peroratie.

In textul original al poemului ,Dorinta” si in traducerea sa in spaniold, realizata
de Manuel Batlle Vazquez, exordul cuprinde ultimele trei versuri ale primei strofe:

,,Vino-n codru la izvorul «VEN a la fuente del bosque
Care tremurd pe prund, que tiembla sobre la arena
Unde prispa cea de brazde al claro de los abetos

Crengi plecate o ascund”. cubierto de ramas tiernas»?s,

In cele doud variante, exordul are aceeasi structurd in evoluare, ceea ce permite
o ordonare logicd consistentd a textului.

Urmatoarele cinci strofe ale poemului formeaza naratiunea predictiva, axata pe
ceea ce va fi si se va intampla. Lipsesc confirmarea si peroratia, dar faptul se explicd
prin specificul discursului liric si prin tipologia textului analizat.

Elocutio

Poemul in versiune romaneascd este conceput in registrul beletristic din sec. al
XIX-lea, secolul in care a trdit autorul. Traducdtorul, Manuel Batlle Vazquez, a reu-
sit sd intrebuinteze acelasi registru. Ca opera lirica, poemul ,,Dorinta” este constru-
it in baza rimei incrucisate a versurilor 2 si 4 din strofe, pornind de la una sdraca (o
silabd) pentru a finaliza cu una bogata (trei silabe):

,,Vino-n codru la izvorul
Care tremurd pe prund,

?® Cursivul ne apartine - A.C. si E.F.
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Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund.

Si in bratele-mi intinse

Sd alergi, pe piept sa-mi cazi,
Sé&-ti desprind din crestet valul,
Sa-1 ridic de pe obraz.

Pe genunchii mei sedea-vei,
Vom fi singuri-singurei,

lar in par infiorate

Or sé-ti cada flori de tei.

Fruntea alba-n parul galben
Pe-al meu brat incet s-o culci,
Lasand prada gurii mele

Ale tale buze dulci...

Vom visa un vis ferice,
Tngéna—ne—vor c-un cant
Singuratece izvoare,
Blanda batere de vant;

Adormind de armonia
Codrului batut de ginduri,
Flori de tei deasupra noastra
Or séd cada randuri-randuri”.

Traducerea lui Manuel Batlle Vazquez debuteazd, in strofa a doua, cu rima pla-
td: «y alzaré el suave velo/que ocidta tu rostro bello», dar trece, apoi, la versul liber.
Amintim cd rima este strans legata de cadenta operei lirice si inlocuirea ei cu ver-
sul liber introduce modificari serioase in cadenta cu pricina, care afecteaza, mai
tarziu, intreaga receptare a operei.

Din perspectiva vocabularului, traducerea pare ca a mers, mai des, pe principiul
fidelitatii totale de suprafata fata de textul de start. inregistrém, totusi, si unele ca-
zuri de traducere axatd pe informatia de profunzime. Astfel, unitatea ,prund” din
strofa: ,Vino-n codru la izvorul/Care tremurd pe prund/Unde prispa cea de
brazde/ Crengi plecate o ascund” este tradusd de Manuel Batlle Vazquez prin
»arena” (nisip - «VEN a la fuente del bosque/que tiembla sobre la arena»), ,prispa
de brazde” - prin ,claro de los abetos” (poiana dintre brazi), iar , crengi plecate” -
prin ,ramas tiernas” (crengi fragede)?. Echivalentele alese pentru unitatile menti-
onate evidentiaza faptul cd traducdtorul si-a propus sd transmitd ideea de baza a
fiecarui vers eminescian, fard a pdstra in totalitate detaliile, rima, modalitatea spe-
cific romaneascd de a conceptualiza elementele naturii si rolul lor in intregirea unei
imagini poetice.

Concluzii

Orice text este creat pentru a fi receptat. Ca acest lucru sd se produca cu succes,

el trebuie sd urmeze un parcurs bine conturat, care sa-i asigure receptarea cu prici-
na. Parcursul dat conduce la edificarea unei structuri, unui continut care sa fie cre-

29 Vezi Anexa 2.
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dibil, §é convinga pe cineva de ceva, iar, in final, sd starneasca emotii, sd educe ca-
litati. In traducere, exigentele fata de textul obtinut poarta, in primul rand, si asu-
pra fortei lui de convingere care se cere a fi similara cu cea din textul in original.

Poemul ,, Dorinta”, in traducerea lui Manuel Batlle Vazquez, reuseste doar par-
tial sd transmitd aceeasi fortd de convingere pe care o exercitd textul in original.
Cauza o gdsim in orientarea traducerii spre fidelitatea lexicald aproape totald a
textului tradus fatd de cel original, aspect ce influienteaza pastrarea unor dimensi-
uni expresive si stilistice ale acestuia din urma.
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Anexa 1

Vino-n codru la izvorul
Care tremurd pe prund,
Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund.

Si in bratele-mi intinse

Sa alergi, pe piept si-mi cazi,
Sa-ti desprind din crestet vilul,
Sa-1 ridic de pe obraz.

Pe genunchii mei sedea-vei,
Vom fi singuri-singureli,
lar in par infiorate

Or sa-ti cadi flori de tei.

Fruntea albd-n pirul galben
Pe-al meu brat tncet s-o culci,
Lasind pradi gurii mele

Ale tale buze dulci...

Vom visa un vis ferice,
Ingéna-ne-vor c-un cint
Singuratece izvoare,

Blinda batere de vint;
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Adormind de armonia
Codrului batut de ganduri,
Flori de tei deasupra noastrd
Or sd cadd randuri-randuri.

VEN a la fuente del bosque
que tiembla sobre la arena
al claro de los abetos
cubierto de ramas tiernas

A mis brazos extendidos
llégate, ven a mi pecho

y alzaré el suave velo

que oculta tu rostro bello.

En mi regazo sentada
solos en la soledad,
en tu pelo alborotado
flores del tilo caerdn.

Tez blanca y rubio cabello
recuesta sobre mi brazo,
dejando que robe besos

a tus dulcisimos labios.

Mientras sofiamos felices
musitard una balada

al suave soplo del viento
la fuente solitaria.

Y durmiendo en la armonia
del bosque, con su misterio,
la flor del tilo en nosotros
lentamente ird cayendo.
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